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Primer pensamiento La stitacié'n
de Federico Barocci
Etapas de un trabajo
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ESTUDIO

Dibujo preparatorio de una obra posterior
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Dibujo esquematico Hoja de estudios
< Dibujo esquemnitico para Hoja de estudios: la Virgen v
L componicion general. Reverso, Santa Isabel, Recto.

Pluma ¥ tinta pacda, aguada =~ (JBD « 268
Estocolmo, Nationalmuseum

9 Dox dibuyos exquenaticos pare
la composicion general. Recto
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Paris, Instituto Neeriandes, Fundacion Custodia,
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ESTUDIO

Paul Cézanne (1839-1906):

Estudio de cabeza para Martes de Carnaval,
Hacin 1888,

Lapiz - (180 x 250),

Basilea. Kunst Kupferstichkabinett
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Dibujo rapido del natural
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CROQUIS

Desarrollo técnico que emplea un sistema de
representacion

91, Henry C. Beck (1901-1974); inglés.
Disefio para el plano del Metro de Londres,
con una copia del plano.

1931.

Lipiz y tintas de colores sobre papel
cuadriculado, pegado a una cartulina.
Tamano de la hoja 19 %24 cm.

El plano esquematico, que amplia y clarifica el
area central, es mas facil de leer que el plano
geograficamente preciso que se utilizaba desde
1919 y que fue sustituido en 1933, Aunque ¢l

plano ha experimentado muchas modificacio-
nes, ha conservado desde su inicio hasta hoy
dia ¢l mismo disefio y ha sido uno de los que
mis ha influido en la evolucion del disefio de

planos y redes en este siglo. {
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DIBUJO COMPOSICIONES COMPLEJAS

Proceso de dibujo :

-1 la percepcion y medicion de las relaciones
-2 el encuadre

-3 representacion de la estructura

-4 sombreado, modelado del volumen



LA PERCEPCION Y MEDICION DE LAS RELACIONES

Aungue parezca algo evidente, para dibujar hay que
basarse principalmente en la observacion. Es frecuente aftribuir el
mismo tamano a objetos que tienen distintas dimensiones, sea
cual sea su distancia con respecto al observador. Para iniciarse en
los problemas de la perspectiva y del escorzo resulta 0til tomar
medidas tomando como referencia un objeto cercano que se usa
como unidad.




LA PERCEPCION Y MEDICION DE LAS RELACIONES

A)Compara unas
distancias del modelo
con ofras.

B)Encuentra puntos de '
referencia en los que
apoyar distancias y
formas.

C)Imagina lineas y
trazos para situar
niveles, contornos,
formas, etc...




LA PERCEPCION Y MEDICION DE LAS RELACIONES

Comparar el ancho y ellargo




LA PERCEPCION Y MEDICION DE LAS RELACIONES

Esquema explicativo de la comparacion de formas con la ayuda de la medicion del centro
de una imagen trazando los ejes vertical y honzontal (Ching).

Utilizacion de la plomada para determinar la correspondencia vertical de puntos, y el lipiz para medu
las relaciones de tamano entre diferentes partes de una figura (Maiotu).



LA PERCEPCION Y MEDICION DE LAS RELACIONES
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LA PERCEPCION Y MEDICION DE LAS RELACIONES

llustracion del método para comparar dos elementos del dibujo que tienen el mismo tamafio aparente
otro elemento que mide el doble del primero al tomar con el lap1z a éste como unidad (Ching)



ENCUADRE
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Bastidor utilizado por Van Gogh (1853-1890) y reproducido en un manual contemporaneo de dibujo jun-
o con una carta del pintor en donde afirma que «puede mirarse a través de €l como s1 fuera una ventanar,
del mismo modo que las lineas v subdivisiones «ayudan a construir un dibujo séhdo» (Maiotti).



ENCUADRE

Picasso, Crogras, 1899-1900. En este dibujo se ha seleccionado con un recuadro una parte
de un conunto gque ocupa un espacio mayor



ENCUADRE




ENCUADRE

Explicacion del problema para ubicar un tema en el papel; en las tres figuras se advierte que en la prime-
ra es demasiado grande para el papel, en la segunda esta demasiado elevado v en la tercera aparece despla
zado hacia un lado (Jones).



ENCUADRE
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Picasso, Hombre leyendo, 1899-1900. El encuadre de un tema queda definido de forma explicita
por los limites del rectingulo representando las proporciones de la obra que se proyecta realizar.



ENCUADRE
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& Corbusier, Villa Cartago, tinta china, 1928. El encuadre de este dibujo valora la integracién del edificio

en el paisaje.



ENCUADRE

Antonio Lopez
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%  Sombra propia
| Medias tintas

proyectada
Reflejos
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Cabeza de Laoconte. Grabados realizados aplicando diferentes convenciones de sombreado en distintas
épocas: 1527, 1544, 1680, 1804, 1834 y 1868.



gama de grises realizada con tramados
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Giorgio Morand



L‘J"h"‘ . . . l l l l
e I
l

;

Escala de grises.

Susan Well, Secuencias, 1977.

Dibujo de sombras



Método de dibujo propuesto para «dibujar con las luces»; partiendo de un papel manchado con grafito,
se dibuja con valores claros obtenidos al borrar los grises y conseguir los blancos del papel base (Edwards).

Dibujo de sombras
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- w 3 ) Van Gogh. Dibujo .dc estatua de yeso, 1886,

Rubens (1577-1640). Estudio del Fércudes Farnese.

Picasso. Dibujo de estatua de yeso, Barcelona, 1895, carboncillo y lipiz negro.



